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Desde la madurez vital y “"ESTOY

profesional de sus cin-

b f'e‘:"p

arquitectinico que lo

acerca mds a la gente

PASADO DE

cuenta anos de enfant

tervible, Oscar Tusquets MODA"”

habla de su fecunda tra-
yectoria como arquitecto y
como diseiador. Comenta

sus gustos estéticos vy, por

que a las escuelas e intel-
ligentias. Ya muy lejos
del transgresor estudio
Per y de las eternas dis-
cusiones dialécticas que

sus componentes compar-

primera vez, reflexiona *ecsesssccscscscns tian, Tusquets se siente

priblicamente sobre los motivos que lo
apartaron del movimiento moderno, al que
en ningun momento se sintid allegado. El
que fuera Premio Nacional de Diseiio en
1988 confiesa enorgullecerse, desde su

actual posicidn, de producir un estilo

el artifice de una carrera cobevente en la
que, contrariamente a lo que muchos opi-
nan, todo ha girado en torno a wunos
principios comunes de buscar en cada
momento la solucidn mds precisa, sin

que Lo funcional prescinda de lo bello.
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uando acudi a la cita en el estudio
de Oscar Tusquets no conocia el
talante del interlocutor al que me iba a
enfrentar. Visto siempre de lejos y con
prisas, me era demasiado familiar la figu-
ra frivola, altiva y hasta pedante que tantos medios de comu-
nicacion y tantas agotadoras ruedas de prensa han contribui-
do a difundir. Con este estado de animo me senté frente a un
Tusquets sereno, pero de pronta inteligencia, irénico a la vez
que maduro y un punto autocomplacido, que esbozaba sonri-
sas dandianas, y buscaba, a modo de feed back, la complicidad
€n mi 0jOs atentos.
Serior Tusquets, es inevitable empezar por Fukuoka. En el
texto de presentacion del proyecto usted lo califica como
inexplicable, y dice que hay que tener en cuenta los cam-
bios sufridos desde el planteamiento urbanistico inicial
hasta este resultado final.
Efectivamente, como explico en el texto, el plan urbanistico
original inclufa dos rascacielos lisos en el centro, un bloque
mas o menos continuo de ciudad occidental con una linea de
cornisa que lo unia todo, emulando un poco el plan tradicio-
nal de la calle tipo corredor. En las primeras normas que nos
dieron al hacernos el encargo, estaba detallada una alcura de
cornisa especifica, otra de planta baja, un plano de fachada a
respetar y demds limitaciones que los otros arquitectos invi-
tados se saltaron a la torera... En este sentido, es importante
observar la primera maqueta que se llegé a hacer del plan
original de Fukuoka para comprender la globalidad de este
planteamiento.
¢Su edificio final resultante estd entonces de acuerdo con
las normativas expuestas en la primera maqueta?
Exacto, yo he sido el anico que he respetado el planteamien-

“Dentro

del conjunto de
Fukuoka
mi edificio es
dificil
de entender,
porque

yo respeté el

algin cambio minimo, pero hubiera tenido que empezar
de nuevo desde cero. Para mi el resultado final de Fukuo-
ka se asemeja a la Expo de Sevilla, lo cual es grave. Aunque
la trama urbana que se ha planteado para el conjunto de
viviendas colectivas de Fukuoka sea clara, el resultado final
es de feria, de montaje efimero; sé6lo que, en este caso, la
feria permanece.

¢El resto de los edificios ha quedado también inconexo?
Totalmente. Bueno, en la acera de abajo aiin se observa cier-
ta relacién, pero en nuestra zona la coherencia brilla por su
ausencia. Recuerda una ciudad japonesa, de las de ahora,
que carecen de urbanismo alguno. Yo siento reparos ante
ciertas zonas de la Villa Olimpica de Barcelona, pero pienso
que las ciudades se construyen bien cuando siguen un
esquema urbanistico que las organiza, y en el ejemplo de
Barcelona el esquema ha sido respetado. En Fukuoka, no.
Sin embargo, muchos profesionales colegas suyos coinci-
den en senialar que, posiblemente, la torre de Piiién-Via-
plana sea el edificio mds notable de la zona, y esta cons-
truccion es la #inica que ha infringido normas y se ha
permitido libertades al menos en la utilizacion de mate-
riales...

Esa serd la opinién de algunos. A mi los de Pifién y Viapla-
na me parecen los edificios que van peor al conjunto de la
Villa. Voy por alli y me choca ver una cosa tan rara, y creo
que como edificio—puerta, que es lo que queria Bohigas, ha
fracasado: una construccién asimétrica no crea efecto de
puerta. Comprendo que la arquitectura de piel de vidrio
esta mucho mds de moda que la arquitectura de ladrillo; los
tiros van por ahi hoy en dia, y frente a la moda no hay nada
que hacer. Lo mismo que con la piel de vidrio ocurre con el
deconstructivismo, Koolhaas, Zaha Hadid, etc. Pero yo ya

to. Bueno, la gente de la acera de abajo ha tenido menos pro- primer tengo cincuenta afios, he visto muchas modas y lo que no
blemas, pero en nuestra seccién, en vertical y con el proble- voy a hacer es cambiar. Si uno cambia, siempre estd detris
ma de la orientacién, se ha armado la de Dios entre mi de la moda, y lo mejor es detenerse y esperar a que la moda
edificio y los de Portzamparc e Ishiyama. plcmteamiento llegue hasta uno. Evidentemente, en este contexto, un edifi-
¢Se ba armado por una cuestion de orientacion? cio de cristal va a ser defendido por la critica.

El problema principal ha sido seguramente la distancia. ¢ Como valora el volumen dificilmente repetible de cons-
Mientras todo el mundo estaba protestando y quejdndose, yo urbanistico, truccion que se ha llevado a cabo en Barcelona?, ;cree

no me enteraba de nada, iba realizando mi proyecto y el
intercambio de faxes siempre decia que todo andaba bien.
Por supuesto, el estudio de Isozaki, entre el trabajo que tie-
nen y la presion por parte de otros arquitectos que no querian
adecuarse a esta obediencia, terminé por ceder y aceptar los

y los demas

cambios que, por otro lado, no me fueron comunicados. no.

Y, como resultado de toda esta historia, usted se siente
como un nino obediente y tonto?

El problema es que yo entiendo a los arquitectos transgreso-
res. No vas a atravesar medio mundo para hacer un edificio
respetuoso como hemos hecho nosotros aqui en la Villa
Olimpica, respetando la altura de cornisa y el marterial que
queria Oriol Bohigas. Evidentemente, son arquitectos dema-
siado importantes para aceptar esa actitud.

Y, sin embargo, usted bha respetado todas las inclinaciones.
Si. Esa es mi situacion.

cY por qué? ;Tal vez por la extension de ese respeto que comenta hacia
las ordenanzas de la Villa Olimpica?

Bueno, es que a mi el resultado de Fukuoka no me gusta, no me parece
satisfactorio.

¢No le gusta el resultado de su proyecto?

El de la globalidad. En concreto, mi edificio es muy dificil de entender en
aquel conjunto. Si se hubiera respetado el planteamiento urbanistico del
principio, hubiese quedado infinitamente mejor.

¢ Usted trabajo en todo momento de acuerdo con el planteamiento urba-
nistico inicial?

Totalmente. Cuando me enteré de lo que estaba ocurriendo pude hacer

"

que corresponde a la época en que vivimos?

He contribuido muy poco. No creo ser la persona mds indi-
cada para valorarlo. De todas formas, la falacia de que el arte
debe representar a su época me parece la peor retérica de
tipo marxista. No sé qué tedrico marxista afirmé esa tonte-
ria que aan arrastramos. Inevitablemente, todo gran arte
representa a su tiempo, de la misma manera que todo gran
arte puede ser interpretado como vanguardista, pero la
intencién de vanguardia y la intencién de representar a su
tiempo me parecen intenciones malisimas. Si la critica que
hacen a las construcciones olimpicas va por ahi, es, sin
duda, muy endeble.

cEcha en falta la intervencion de mds arquitectos locales?

Yo creo que todos nos teniamos que haber sabido manejar
con lo que nos dieron. No deja de ser positivo el hecho de que Barcelona
acoja con ilusién la intervencién de arquitectos extranjeros, incluso el
Colegio de Arquitectos ha tratado este tema con dignidad. A mi, en cual-
quier caso, la circunstancia de que todos los edificios delicados (Museo de
Arte de Catalufia, Pabellén de Montjuich, Museo de Arte Contemporineo,
Estadio, etc.) hayan ido a parar a manos extranjeras me parece, como mini-
mo, curioso, en un pais donde hay arquitectos muy buenos. Se descubre
una actitud provinciana. No desearia dar con estas declaraciones una sensa-
cién de rabia, porque he de decir que entre un cliente publico y uno priva-
do, en mi despacho siempre pasa delante el privado.

Sin bhacerlo tal vez a favor de la moda, usted ha evolucionado mucho a lo
largo de su trayectoria profesional...

No, yo creo que me gustan las mismas cosas que me gustaron cuando
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empecé. He cambiado muy poco a lo largo de los anos.
Sin embargo, el resultado formal de sus trabajos si es
muy distinto.

No. Yo no tengo en absoluto esta conciencia.

O sea, y por poner un ejemplo extremo, ;a usted le parece
que la casa en la isla de Pantelleria y la casa Tula, en
Menorca, o la casa del Maresme hablan un mismo idioma
arquitectonico?

Yo creo que Pantelleria la volveria a hacer hoy tal como es la
casa Tula. Tal vez no en aparencia, pero la actitud es la mis-
ma, yo las veo muy relacionadas.

Pero los recursos formales empleados a mi me parecen no
solo distintos, sino casi opuestos. Lo mismo pienso que se
podria decir de algunas piezas de su diseino: desde el fun-

“Concibo

mi obra en

quien no conocia nadie, y que se tuvo que morir para
que se decidiese que era bueno—, todos éstos me intere-
saban muchisimo mds que Mies van der Rohe.

Le debia de resultar dificil vivir en esa marginalidad res-
pecto al resto de profesorado y estudiantes de la escuela.
No, habia otra gente que estaba de acuerdo. Yo trabajaba
con Correa y Mild, que pensaban también asi, y que se han
vuelto modernos mds tarde. Mi idolo era Coderch, y por
tanto no lo pasaba nada mal. Ademads, creo que la margina-
lidad que puedo tener ahora lo es respecto a los teéricos, yo
no deberia estar en la lista de Fukuoka. A lo mejor, lo que
ha pasado es que la seleccién para el proyecto se hizo hace
algunos afos, y yo me habia quedado alld, pero tal vez no
deberia haber estado. A lo mejor, no me tocaba ya...

cional carrito para television o los sencillisimos buzones funcion Entonces, si coincide usted conmigo en que, al menos, ha
que realizara con Clotet hasta el candelabro Salvador evolucionado.

Dali, cuya funcion queda sobrepasada por su valor estéti- No, lo que ha cambiado, repito, ha sido la moda.
co-simbilico. No sé si llamar a esto cambio, evolucion... de la |UZ, ;Y los demds han cambiado con la moda?

Bueno, todo esto si estd bastante claro. Al principio, disefié
con Luis mecanismos muy “minimals”, como la campana de
cocina transparente o el buzén que mencionas, que cubrian
usos muy determinados, poco cargados de simbolismo. Eso
fue asi por circunstancias diversas y las empresas para las que
trabajibamos estaban entre los factores decisivos. Yo nunca
habia hecho un sofd o una mesa para comer. Nunca habia
realizado tampoco un candelabro donde la funcién simbélica
fuera mds importante que la de iluminar, o una alfombra
que permitiera entrar en el terreno de la ornamentacién... Es
evidente que me ha divertido ir haciendo cosas nuevas; de lo
contrario, no me hubiera adentrado por esos caminos. Por
ejemplo, el candelabro homenaje a Salvador lo hice simple-
mente porque me gusté la idea. Por otro lado, he tenido la
posibilidad de trabajar con industrias capaces de realizar esos
disefios. De modo que, al afrontar estos nuevos temas, me
parecié que continuar con la retérica minimal de una cam-
pana de humos de cocina transparente o un buzén escueto no
tenia sentido. He creido que los nuevos problemas que esta-
ba afrontando requerian una aportacién simbélica mds fuerte
y asi lo han reflejado mis disefios.

¢ Entonces los temas que requieren aportaciones simbili-
cas han pasado a interesarle por encima de otros que pre-
cisan una solucion estrictamente funcional?

A mi siempre me han interesado los temas simbélicos, pero
no me atrevia a introducirlos. Yo nunca he sido partidario
del “less is more”, yo siempre me he sentido mds cémodo
con el “more is more”. La pasién por Venturi viene de hace
veintitantos afos, le hice la contraportada de un libro que se
publicé hace muchisimo tiempo... Yo creo que no tenéis
razén: no es que yo haya cambiado, me he pasado de moda,
que es muy diferente.

¢Nunca ha sido partidario del “less is more”?

Jamas.

Entonces sorprende Pantelleria, porque parece un ejemplo
de esa idea llevado a un extremo mdximo...

No veo a Pantelleria como heredera del movimiento moderno. Ignacio
Gardella, cuando la vio, dijo: “esto es una casa precldsica”, y me gusté bas-
tante esa definicién. Es evidente que la casa de Menorca es postcldsica.
Refleja una influencia de la arquitectura de los cementerios menorquines
que me encanta, casi como una especie de clasicismo ingenuo encalado
que hay por toda la isla; Pantelleria, en aquella posicién priacticamente
africana y en medio de un paisaje violento, es una casa menos dulce, pen-
sada para vivir en otro clima. La casa de Menorca debe cerrarse; la de Pan-
telleria es practicamente un cobertizo para verano, situada en un lugar
donde se vive fuera; pero, en fin... uno es heredero de todo. De joven, en la
escuela tenia una serie de arquitectos preferidos que coinciden mayorita-
riamente con los que mds me gustan ahora: Gardella, Albini, Scarpa —a

las sombras,
el espacio,
la relacion
exterior-

inierio_r, mis

recuerdos...”

No necesariamente. Hay gente nueva, joven. Los demds no
es que hayan cambiado, sino que se han apuntado a lo que
se lleva en el mundo. Espafia siempre lanza artistas que
conectan con lo que se estd haciendo en el mundo. A la Bie-
nal de Venecia, a cualquier certamen, ;qué artistas van? Los
que en ese momento —aunque lleven treinta afios haciendo
lo mismo— coinciden con la sensibilidad internacional. Si
lo que se lleva es el minimal, se descubre a Susana Solano,
que ya llevaba unos cuantos afios trabajando; si el decons-
tructivismo, se descubre a Miralles, y en fin... Estd claro
que, de esta manera, Espafia no puede imponer su cultura
en el mundo, no tiene suficiente peso especifico, y, por lo
tanto, con sus criticos al frente, lo que hace el pais es ser un
simple reflejo de lo que se estd llevando. En este momento,
durante estos meses, porque cada vez son mds cortos los
periodos de tiempo, estd en boga un tipo de arquitectura
entre la simplicidad de la caja de vidrio francesa y la com-
plejidad de Zaha Hadid. Y en este abanico nos movemos,
en la acepracién por parte de los criticos y de las revistas de
arquitectura.

;Y al creativo que hay en usted, como le sienta que su
pais vaya al retortero de lo que pasa fuera? Al fin y al
cabo, en determinados momentos, aqui hubo posibilida-
des de liderar la vanguardia... (aunque sé que no le gus-
ta mucho esta palabra).

No, no me gusta nada, y el pais, la verdad, tampoco me pre-
ocupa en exceso. Los aspectos colectivos me preocupan poco.
Pero a usted, a la larga, se le asocia con este pais, por
mucho que tenga un temperamento individualista...

La gente tiene libertad de interpretarme como quiera, eso
me parece bien. Recuerdo cuando hice el stand de Linz con
Luis Clotet, y nos dijeron: “lo que se ve, sobre todo, es que
es tan espaiiol”, y me quedé estupefacto. Después me ani-
mé, pensé: “bueno, también se puede entender asi; tiene
gracia, no lo habia pensado nunca”. Todo esto te lo digo
mds como arquitecto que como disefiador. En este segundo campo existe
un contacto con el piablico mucho mds directo, y eso pienso que hace al
diseno, en muchos aspectos, mds saludable que la arquitectura. Entiendo
ademds que todas estas modas de las que hablaba no tienen nada que ver
con lo que la gente cree. La gente no desea para su hogar el realismo sucio
o el deconstructivismo que sale en las revistas. Ocurre que habia un agota-
miento de la arquitectura posmodernista mala, y estas tendencias parecen
lo mds opuesto, pero estd claro que la gente no las quiere en su casa. En
este sentido, me siento cada dia menos solicitado por los medios especiali-
zados vy, sin embargo, mds entendido por el piblico, y la verdad es que
ante la alternativa no hay discusién, me quedo con el segundo grupo.

¢ Eso se refleja en el tipo de trabajo que desarrolla su estudio?

Si.
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Usted pasé, ademds, una época profesionalmente
dificil, anterior a su unién con Carlos Diaz...

51, bueno, Luis y yo tuvimos una época dificil como arqui-
tectos. Como disenadores no te lo puedo ni decir, nos hacia-
mos nuestros propios disefios en una empresa que era nues-
tra, o sea que, claro, no existiamos...

Pero les iba bien...

Si, pero tuvimos que ser nosotros los que montisemos la
empresa productora. Lo que ocurrié fue que me vino a bus-
car Alessi, empecé a trabajar para empresas extranjeras, y las
cosas empezaron a rodar. Evidentemente, en el diseiio las
cosas van mucho mds rdpidas, y si vendes una cosa bien, la
gente te respeta mucho mds, y en seguida obtienes mds
libertad. A mi, la verdad es que siempre me ha gustado

“Creo que

el deconstruc-

nes es légico que se equivoque de vez en cuando.

¢Se considera usted una tercera victima de las murmu-
raciones de sus companeros?

La visién que me precede es la de mi asociacién con Luis
Clotet, cuando estabamos adscritos a la vanguardia. Tras
separarnos, yo abandoné un poco esa linea en favor de una
arquitectura mds decorativa. Por mucho que diga que nunca
me interes6 la arquitectura moderna, no voy a convencer a
nadie, porque la gente se aferra a sus ideas. A mi Luis Clotet
me parece un arquitecto interesantisimo, el primero a quien
consulto mis proyectos. Algunas veces ambos hemos comen-
tado cémo solucionar una casa compleja del Ensanche barce-
lonés con el lenguaje de Pantelleria y no sabemos hacerlo.
Pantelleria era un poema de tres versos. Cuando te toca

construir, y me expreso bien con los edificios. Nuestros edi- tivismo desarrollar una novela con cincuenta personajes no le puedes
ficios resultan mucho mejor acabados que en proyecto, y, por llevar al cliente tres versos... ,

lo tanto, todos los que hemos disefiado y no se han llegado a ¢ Las exigencias son las que deciden el tipo de arquitectu-
construir, para mi han sido frustraciones. Que conste que yo puede ser ra que se hace en un momento determinado?

estoy muy contento y tranquilo con mi situacién actual;
Ccomo ti me preguntas, yo CONtesto.

Estd muy bien, de eso se trata...

Otra cosa que yo he hecho toda mi vida es defender a Ricar-
do Bofill y eso no es nuevo; hace veinte afios que defiendo a

una escuela

Esto es lo del cuarto de hora de Warhol que luego utilizé
Philip Johnson hablando con Vittorio Gregotti: “Este chico
Gehry tiene ralento; si aprovecha bien sus quince minutos
de fama mundial puede hacer algo.” Johnson demostré de
nuevo su perspicacia, porque de Frank Gehry, si tenemos

Ricardo Bofill. pictérica que seguir con las comparaciones que t propones, te diré
¢Por qué? ;Por afinidades, por amistad, por respeto a su que sus primeras casas de California son lo mejor, con dife-
profesionalismeo...? rencia. Lo de Paris me parece traido de California directa-
Ya he comentado alguna vez que creo que Ricardo Bofill es interesante, mente. Lo de Vitra no es grave, porque estd en un ambiente

un genio; no sé en qué disciplina, pero estoy convencido de
que es un genio. En una ocasién preguntaron a varios arqui-
tectos espafoles su opinién sobre Ricardo Bofill y casi todos
estaban en contra. En principio, yo siempre lo he defendido,
al margen de que sea un viejo amigo, pienso que es de las
pocas personas que no me envidian, que dificilmente me
hard una mala jugada. Creo que ha conseguido realizar sus
suefios de una manera impresionante para un arquitecto.
Ricardo Bofill es el antiutépico, todo lo que piensa lo quiere
hacer y realmente lo que ha llegado a hacer es increible. Un
barrio como el Antigone de Montpellier es un proyecto a
tener en cuenta, anico en el mundo; una experiencia de la
que extraer conclusiones positivas, las mds, y negativas, las
menos. Pero lo mds importante es que se haya realizado.
¢Entonces usted le admira por el volumen de su obra,
como persona, o por su capacidad de trabajo?

Por las tres cosas.

Y su obra, que supongo que es lo que critican otros arqui-
tectos, ;qué le parece?

Creo que hay que criticar a cada jugador de facbol en fun-
cién de lo que estd haciendo en el campo. No se puede pedir
a un defensa que drible con mucho estilo por las bandas.
Ricardo Bofill se defiende bien en la gran escala. Hace poco
me comenté que cada vez le interesa mds empezar los pro-
yectos y menos acabarlos. Decir que Ricardo Bofill carece de
la capacidad de detalle que tenfa Scarpa es desconocer sus
caracteristicas. No se le pueden pedir las cosas que €l no pretende.

Tal vez lo critiquen porque precisamente lo que ven es un defensa que
Juega de delantero...

Yo creo que €l juega en la gran escala, que es donde le toca. Son mejores
sus grandes proyectos que sus disefios, e incluso, dentro de éstos, son
mejores sus mesas, que no dejan de ser un edificio estdtico, que sus sillas,
que escapan a esta consideracién. Me parece poco estético que de personas
reconocidas en todo el mundo, como Bofill o Calatrava, afirmemos aqui
que el reconocimiento no es justo, que es una farsa. Hace cinco afios,
Calatrava era un dios. La gente de la Escuela de Arquitectura, especializa-
da en detectar lo mds trivial y pasajero, le adoraba, ahora todos hablan
mal de él. A mi no me gusta esa actitud. Yo prefiero hablar bien de él. Es
otro artista con luces y sombras, pero cuando uno tiene grandes ambicio-

pero anti-

arquitectéonica

pPo

definic

rural, pero da también la impresién de que lo acaban de
sacar de un avién procedente de Santa Ménica.

Gebry debe de estar experimentando sus quince minutos,
porque hoy en dia es sin duda el mds querido.
Indiscutiblemente. Mira, habia dos primos: uno brillantisi-
mo, Richard Meier, y otro superpatoso, Peter Eisenman.
Hicieron falta pocos afios para que Meier, por alguna equi-
vocacién en el centro de Barcelona, se quedara enclaustrado,
r mientras su primo el patoso pasaba a ser la vedette de la
dltima Bienal de Venecia. En esta profesién todo es cuestién
de esperar a que llegue la moda de ser patoso...

¢Piensa usted que su cuarto de hora ha pasado, esti
pasando, tiene que pasar, o le tocardn tal vez varios cuar-
tos de hora?

Seguramente habrd pasado. Acepto que ocurran estas cosas,
no son las que me mueven. También creo que ha pasado el
cuarto de hora de Antonio Lépez, pero ahi queda lo que ha
hecho. El edificio que mds me ha gustado tltimamente es la
Escuela de Arquitectura de Gardella en Génova y nadie
habla de él. |
¢Tal vez se precisaria una revista de arquitectura donde
juzgasen usuarios, no arquitectos?

Yo siempre he querido crear una seccién fija en una revista
en la que se publicasen edificios con mis de diez afios. Me
pareceria muy pedagégico por el tema de la moda y por el
del envejecimienco de los edificios. Es impresionante ver
como envejece el Pompidou: una leccién para el que quiera abrir los 0)0S.
Si no estuviese en Francia, que es un pais donde se puede invertir lo que se
quiera para salvar los errores, no sé qué seria de él. En Espafia se caeria a
trozos. Hoy en dia los edificios se fotografian en cimientos. El manteni-
miento de los mismos parece no interesarle a nadie.

Ese ha sido el caso de muchos deconstructivistas: hemos intentado com-
prender su obra a través de planos ininteligibles que ban precedido a
cualquier construccion.

Si, ha pasado con Zaha Hadid y con Miralles, del que impresiona la devo-
cién y reconocimiento que se le dispensa. Yo, como arquitecto, nunca he
entendido c6mo estos profesionales cerrarfan los edificios, por donde pasa-
rian el cristal, etc. Las tres dimensiones en las que debe acabar un edificio
son muy duras, porque los planos que no se tocaban se tienen que tocar.

1 {4
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Creo que el deconstructivismo puede ser una escuela pic-

térica interesante, pero anti-arquitecténica por defini-
ci6n. La arquitectura es constructiva y cualquier plano que
no se toca ni intersecta es dificil de transformar en algo volu-
métrico. En este aspecto, Gehry tienen talento, trabaja con
maquetas de cartén; es decir, ataca el problema directamente
en tres dimensiones, y por eso el Museo de Vitra es bonito.
La obra de Frank Gehry es realizable, cuando menos es posi-
ble. Creo que Gehry es un artista, me lo parecié hace diez
anos y me lo parece ahora.

De todas formas, esas nuevas corrientes de opinion no
afectan a su obra.

No, no deben. Yo concibo mi obra en funcién de la luz, las
sombras, el espacio, la relacién exterior-interior, y también
mis recuerdos...

¢ También sus recuerdos?

Evidentemente. La memoria es un mecanismo fantdstico y,
para mi, bédsico. La diferencia entre el surrealismo, que es
una escuela que me apasiona, y el purismo, que no me inte-
resa nada, es precisamente que uno trabaja con la memoria y

“Nunca

he sido muy
popular.

No me gusta

durisimas. Creo que soy mds comoddn que pretencioso.
Reconozco que existe cierta contradicciéon en el hecho de
tener una profesién puiblica y querer al mismo tiempo
mantenerte al margen de la publicidad. La fama s6lo me
sirve si me da mds libertad artistica, y llega un momento
en el que como disenador ya no puedo tener mds. Trabajo
con las industrias que mds he admirado en mi vida, me res-
petan... No quiero perder mds tiempo en esto porque ya he
conseguido todo lo que queria.

Se dice que su padre le persuadio para que abandonase
la pintura en favor de la arquitectura, que parecia
ofrecer mds garantias econémicas. ; Qué piensa ahora de
todo eso?

Antes de ser moderadamente millonario, como decia Salva-
dor Dali, yo pensaba que mi pintura hubiera podido ser
muy comercial. Pero, bueno, entré en la arquitectura con
ilusién, puesto que me parecia una profesién artistica.
Defiendo que se trata ademds de una profesién artistica. La
arquitectura es arte, no me cansaré de decirlo. Por culpa de
que el arte se ha transformado en una pura frivolidad desli-

el otro no. La obra de uno no puede verse afectada por la el mundo gada de cualquier utilidad social y de cualquier gusto popu-
ultima bienal... lar, nos han hecho deducir que el arte es otra cosa, pero no
Quizds a usted no se le perdona el ser, de alguna manera, . se puede decir que la arquitectura y el disefio no sean artes.
hombre renacentista, polifacético: conocido arquitecto, académico, La libertad del arquitecto actual es mayor que la que tenia

reconocido disenador, pintor vocacional...

Pero es que en la vida no se puede aspirar a todo: tener
mucho trabajo y ser muy popular entre los jévenes es casi
imposible. Si Calatrava tiene mucho trabajo, deja de ser
popular entre los jovenes, esto no tiene vuelta de hoja.
Precisamente Calatrava parece menos popular entre los
menos jovenes que entre los jovenes...

Es sobre todo menos popular entre los ingenieros. Le pasa un
poco como a mi: los ingenieros le consideran un esculcor, los
arquitectos un ingeniero...

Parece que usted acepta con abierta resignacion su impo-
pularidad.

Nunca he sido muy popular. En el servicio militar fui bas-
tante impopular como persona... No se puede tener todo, y
yo prefiero lo que tengo. Nunca me ha gustado mucho el
mundo académico, ni el intelectual, ni los congresos, ni los
concursos... Me gusta construir, ir a las obras, pintar...

¢ Como un ermitaiio?

No exactamente. He tenido que discutir con empresas pro-
ductoras, aprender de las listas de ventas y demds para llegar
adonde estoy, que es donde me encuentro bien.

¢ Como se conjuga entonces la imagen altiva y distante
que usted da en los medios de comunicacion con sus dise-
itos detallistas y sensibles?

Es cierto que con lo bruto que puedo llegar a ser choca,
sobre todo, la pintura que hago. Pero pienso que un artista
debe ser fiel a si mismo en su obra, y eso es lo que le hace
artista. Prefiero tener mal cardcter y buena obra que al
revés. La mala fama viene también de un tema que me inte-
resa mucho: nuestras profesiones estin dando un giro segin el cual las
relaciones publicas se han convertido en parte decisiva del trabajo. Basta
con investigar como estd la agenda de los arquitectos que hemos nombra-
do hasta ahora. Pensar que Hans Hollein es capaz de ir a Australia para
dar una conferencia y volver sin conocer el continente...; que Stirling
atraviesa en Concorde semanalmente el Atldntico para dar dos horas de
clase en Tejas... Para mi ése es un precio demasiado caro y me resisto a
pagarlo. Yo disfruto mds cuando disefio que cuando me fotografian, y he
decidido reducir esta parte de la profesién a un minimo. En este sentido,
envidio a los escritores de rostro desconocido. Personajes como Philippe
Starck, que ha revolucionado el disefio en muchisimos sentidos, y ha acer-
cado el disefio a la moda, o como Mariscal, tienen tantas obligaciones
inherentes a su manera de estar en la profesién, que para mi resultarian

ni los congresos
y CONCUrsos.
Prefiero
construir, ir
a las obras,

pintar...”

Velazquez cuando le decian: “Tiene usted que retratar a la
infanta, a ver si la casamos por las cortes de Europa.” Y
Velazquez hacia el retrato. La responsabilidad artistica del
arquitecto siempre €s enorme.

Pero mientras un cuadro malo se puede ocultar, un edifi-
cio siempre queda.

Ese aspecto es cierto... (permanece callado apenas un segun-
do y sonrie de nuevo). Pero la responsabilidad ante Dios,
que es la que cuenta, es siempre la misma.

Bueno, si nos elevamos a lo divino, estamos perdidos...

No, no; yo no tengo fe, pero creo que sin una brizna, sin
una duda en favor de algo sobrenatural, no tiene sentido
hacer arte. Siendo un absoluto agnéstico, pienso que no se
puede ser un gran artista. Recuerdo haber salido de cierta
exposicion antolégica de Picasso pensando que no era un
gran artista porque no creia en Dios. En el retrato que
Veldzquez hizo de su mujer hay un amor, un respeto, un
interés del pintor por su modelo que falta en todos los retra-
tos de todas las mujeres de Picasso, a las que no quiso nun-
ca. Hay ejercicios formales a partir de unas caras,y eso no es
arte, es otra cuestion.

Quizds Picasso como ser humano fue un egoista. En rea-
lidad, todos lo somos un poco

Pero €l mds. ;Tu crees que queria a Jacqueline? Veldzquez
queria a sus modelos; desde los enanos al Rey, segurisimo,
habia establecido con ellos una relacién afectiva de algan tipo.
Antonio (Lépez) cuando pinta a Carmencita en el terrado pin-
ta su amor por ella, y lo mismo Vermeer, y Rembrandt... En
Picasso sélo veo ejercicios formales brillantisimos.

Toda la abstraccién le parecerd entonces un ejercicio formal.

Bueno, habldbamos de artistas, no de... La abstraccién me parece un arte
decorativo, siempre lo ha sido. Siempre ha habido vasos griegos decorados
con motivos geométricos, y otros adornados con guerreros despedidos por
sus madres. Me interesan mds los guerreros, me resultan mds profundos,
me dicen mds cosas.

A usted no le parece que el roce tangencial de un tridngulo y una cir-
cunferencia produce un chirrido ensordecedor...

No. Puede expresar cierto tipo de cosas, pero no me interesa el arte no
figurativo. Francis Bacon, en un programa emitido el otro dfa, decia esto
mismo. La abstraccién es respetable, pero trata otra dimensién de arte.
En definitiva, no hay tragedia, no hay sexo, 'ni hay Dios, las cosas impor-
tantes de la vida.
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