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No hay duda que el protagonista del centro
La Puntilla sera la sala de conciertos por lo que
su disefio merece una detenida explicacion.

Solicitando excusas por adelantado a los
especialistas en acustica por las simplificacio-
nes en que vamos a caer, expondremos nues-
tra vision particular sobre la relacion entre la
interpretacion musical y el espacio en que se
desarrolla. Hasta tiempos muy recientes no era
el espacio el que debia adaptarse a la musica
sino ésta la que se componia en funcion de
aquél. El canto gregoriano se adapta a los
larguisimos tiempos de reverberacion de las
altas catedrales, como lo hacen las composi-
ciones para 6rgano de caracter sacro. La mu-
sica de camara se compone para los salones
de tamano mediano en que debia interpretar-
se. Se dice que Bach componia sus temas
sacros de forma diferente a la de los profanos,
al preveer para cada caso el distinto tiempo de
reverberacion que el espacio le otorgaria. La
musica sinfénica de gran orquesta nace para
interpretarse en los grandes salones de las
Cortes europeas y se acuerda perfectamente
con los volimenes, anchuras y materiales de
estos locales. Por esto, las salas de conciertos

del siglo pasado que reproducen las tres ca-
racteristicas citadas poseen condiciones acus-
ticas consideradas excepcionales para la mu-
sica sinfénica. En efecto, una sala paralepipé-
dica para menos de 2.000 espectadores, de
un cubicaje alrededor de 10 m®. por especta-
dor, de una anchura que no supere los 20 m. y
de paramentos en estuco, marmol o madera
gruesa, debe forzosamente sonar muy bien.
Acabamos de describir, entre otras, la Musik-
verein de Viena, o la de Boston o Leipzig,
consideradas universalmente entre las salas
mejores del mundo.

Desmitificados antiguos lugares comunes
como que el envejecimiento mejora la calidad
acustica de un auditorio, parece que hoy co-
nocemos cientificamente algunas razones por
las que estos locales son adecuados? ara la
mterpretamon sinfonica. <2=- A /

Solicitando una vez mas ex: ) IS: por la sim-
plicidad con que explicamos cl \mplejo fe-
némeno, podemos decir ica de
una sala depende pnmordlalmente dezos ca-
racteristicas fundamentales. ({5
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ventes de los que la superficiesgeupada por el
publico resulta inevitable. Antes de la introduc-
cion de la renovacion de aire mecanico, un
volumen de 10 m®. por persona resultaba nor-
mal y recomendable en un local de debia
encerrar al publico durante varias horas. Asi-
mismo, la arquitectura de interiores se realiza-
ba con materiales duros, marmoles, estucos,
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ts. En las localida-
des élejadas del escenario y sobre todo en las

cercanas al techo, la audicion acostumbra a

ser muy buena pues el espectador recibe mul-
titud de ondas reflejadas casi simultaneamente
a la del sonido directo. En todas las salas, los
problemas se presentan en las localidades
centrales de las primeras filas de la platea.

En esta posicion la onda directa recorre muy
pocos metros mientras que la primera reflejada
si no proviene del techo habitualmente muy
alto (por razones de volumen como ya hemos
explicado) debe provenir de las paredes latera-
les.

Ahora bien, con métodos de construccion
tradicionales es dificil salvar luces superiores a
20 mts. En una sala de esta anchura aun la
localidad central de la primera fila recibe un
primer sonido reflejado en un lapso aceptable.
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1 ’ntos 0 su sustitucion por otros

rémonos en la cuestion propiamen-
énica: ¢Si conocemos salas tradi-
',erfecta audicion porqué no las
sital cual?

viable porque hoy exigimos a
unas prestaciones inalcanzables
sguema tradicional.

‘de espectadores. Por razones
econdémicas en la promocion de conciertos,
las salas son cada vez mayores.

2 Visibilidad. Dificimente aceptariamos hoy
que un elevado tanto por ciento de espectado-
res no divisaran el escenario como sucede en
todas las salas rectangulares con anfiteatros

perimetrales. =

3 Confort y seguridad. Pay confort las locali-
dades son mas a f ,r,/q" olchadas. Por
seguridad, la superficig cada a vias de

evacuacion e
mayor.

Aproperci, alffiente  mucho

/

nuevos.
Si queremos coldge %\\“ spectadores
lo mas cerca po: [e‘ m-‘\ arlo (mas lejos
de 40 m. la audlcm y/la ace dificil) y
que todos vean lo que e, el esque-

ma concéntrico dPI gégoX&arece la
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Debemos . enf“" "U'" gamos problemas

geometrla perfecta.f

de los audltonos T ,,‘

mos anos como dlferentes solu0|ones aldificil
compromiso entre el hemiciclo del teatro grie-
goy el paralelepipedo del salén barroco. ®




